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2 ¿QUE ENTENDEMOS por 
ABRE POPULAR? 


Antes de ir precisando nuestras consideraciones sobre ed, uno de los 
principios sobre los cuáles nos hemos agrupado en “Sintesis"(*), es ne ; 
cesario aclarar un concepto sobre el cual gira todo nuestro trabajo. 
Este es el concepto de Árte Popular, eje central de nuestras investi= > 
gaciores, producciones literarias y prácticas. y 


¿ Qué entendemos por Arte Popular ? 


Entendemos que cada clase dominante crea su propia cultura y, por 
consiguiente, su propio arte, el mismo que es difundido por los me-= + 
dios que dispone, por cl Estado, la Educación, sus medios de comu-” 
nicación, es decir, por toda la estructura” ideológica que impone a 

la par con su dominación económica. 


Acordes con el marxismo pensamos que sólo un idealista puede enten > 
der dicha dominación cultural como algo alysoluto. Aquellos que de= 
fendemos la concepción materialista del arte sabemos que dicha rea- 
lidad es un proceso histórico y que toda cultura, como la actual 
cultura burguesa, esjuna unidad de contrarios, y que en la lucha de 
esa unidad de contrarios se expresa el surgimiento, auge y caída de- 
toda cultura y arte de clase. + -. A o 
á > 

Creemos que en el actual sistema capitalista y en nuestro país, sub: 
desarrollado, atrasado, con rezagos de modos de producción pre ca- 
pitalistas, el arte popular, el arte que expresa la experiencia, el 
mundo, el saber de culturas rezagadas en el proceso histórico, pero 
presentes en la vida cotidiana de grupos étnicos y socfales definidos. 

es unb de los polos de dicha contradicción. Es el polo activo, diná 
mico, vivificante, ligado a la experiencia de culturas so»reviviertes 
vivas. masivas, de ánisito diverso, rítmicas, indigonas; + el otro po 

lo c: al arte oficial, '>urgués, decadente, bucólico, do+ólite, for 
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. ra socialistas. 


Por ello entendomos nuestro trabajo 


ligado al destino de-ese arte popu 


lar, y entendemos dicho' arte popu 


lor, no como algo definitivo, aca= 
bado, la última palabra, haciendo 
de él un fetiche o un mito, sino 
que pensamos que el futuro del ar- 


te está ligado a la vida de este ar 


te popular. 


En nuestro primer número de "Sin - 
tosis", y en los sucesivos, sacamos 
v sacaremos la hendera de los es- 
critores y artistas populares, coma 
Arguedas, porque creermos- con ellos 
como el propio José María que i- 
lustró nuestra carátula primera, que 
el clemento clave sobre el que sur 
girá la cultura del futuro, la  so- 
cialista, la auténticamente perua ” 
na, será el arte popular y estamos” 
en la lucha por definirla, mante - 
nerla, defenderla y superarla. 


Pensamos -que dicho proceso de .su 
peración de unaacultura, no se dá 
con frases y tendencias escandalo- 
sas sino con el proceso vivo de la 
historia, con la acción de las cla 


ses, por ello no pretendemos lla - 


mar a formar un grupo o una ten” 
dencia sino que buscamos lograr un 
medio real de. participación en di 
cho proceso, difundiendo, traba - 
jando y luchando por lograr el de 
sarrollo de una sociedad y cultu- 


Arte y Realidad 
Encro 1979,* 
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"SINTESIS" N*2 


RAXKARARARA RARA 


Revista de Difusión. Cultura! 
del Circulo Literario 'Arte y 
Realidad* Lima, Universidad 
Nacional ¡¿ayor de San Mar 
cos. Director: Miguel Angel 
Huamán Villavicencio. Di - 
rección: Jr. Carabaya 719 - 
Of. 206 - Lima. PERU. 


DISLATES 


El anterior número tuvo, a 
pesar del esfuerzo desple- 
gado muchos gazapos, 
pedimos disculpas por ello 
y esperamos que perdonen 
los cometidos en este núrmo= 
ro. : 


El 27 de ¿Octubre de 1972, en la Casona de San arcos se a 
zó un homenaje al poeta Víctor. Nazzi, miembro fundador del gru - 


po Primero de Nayo (GPN/), poeta proletario y trabajador consé. 
cuente de reconocidad bno ló en el ámbito intelectual de- iz 
quierda. Como era de suponer el homenaje, que según palabras = 
del mismo homenajeado, era en realidad al GPhi más que a la per 
sona de Mazzi, pasó desapercibido y silenciado para la prensa 
burguesa. Varios integrantes de "Síntesis" estuvimos ahí, en este. 
merecido” homenaje. Este “acto y la aparición de "Puntos de Cla - 
se”, Revista dell GP/.;* han motivado el presente artículo, con el 
ánimo de participar en aquella 'labor de contrastar posiciones y 
puntos de vista -con aquellos otras que son antagónicos-o no anta - 
cónicas". 


Lo. que nadie dijo en un homenaje ¿ : 


Un hecho “que nos llamó la atención fue sin duda el que se la - 
mase e invitase a un poeta, a. fin de rendirle un merecido nome- 


naje, y no haber presentado un intento, por lo menos, de profun 


dizar en el análisis de su obra y contenido. Si bien és cierto va 
rios compañeros hicieron mención al trabajo y significación "de la 
obra de Víctor Mazzi, creemos que ninguno de ellos tocó aspec- 
tos fundamentales que se desprenden de dicha obra, colocándose, 
en un mismo plano, de aquellos camaradas que nomenajean a un 
“poeta leyendo y propagandizando versos propios, es decir, distin: 
tos al del homenajcado, sin realizar siquiera el esfuerzo de es - 
cribir alguno para el duoño del homenaje. 


El hecho más significativo que encierra la “obra de Víctor Mazzi, 
como la de 'muchos otros poetas proletarios, es el de ser un claro 
desmentido a «aque!la imposivilidad de ser poeta sin dedicarse a ex 
clusividad'al arte, es decir, «sin dejar de ser trabajador manual. 


Ahora en que se hala de la separación del artista de la realidad 
social y de la necesidad del escritor de dedicar tiérmpo y exce > 


dente economico para «permitirse disponer del dominio del lengua- - 
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E je que su rte requiere, la presencia 


- misma de Victor Nazzi es un claro y 


categórico desmentido a dicia posi - 
ción. Hoy más que nunca en él está 


> demostrado que el trabajo inteloctual, 


la croación artística, no sólo puede 
estar ligado al trabajo manual, a la 
actividad social de producir, sino q' 
- necesariamente delle estar vinculada 
a ella, a fin de poder asumir la fuer 
za y la potencia que requiere 
su expresión vital, 
tre artistas y trabajadores no es una 
barrera imponderable del sistema ca- 
_pitalista, y aquellos que sentimos en 
nuestra sangre y carne rugir el vien- 
to agitado de la creación artística , 
debemos asumir el arte en conjun - 
ción con la vida, ser trabajadores y 
- escritores, y romper con el estereo” 
tipo del artista profesional, ¡parásito 
del sistema. Esta es la única mane - 
ra de lograr superar la profunda ane 
mia emotiva y el enclaustramiento a 
que ha sometido la burguesía, a la 
poesía y al arte. 


Víctor Nazzi es un obrero, «pero no 


es todos los obreros, ni todos los o- 


breros son como Víctor MVazzi,el for 
ma parte de la intelectualidad obre. 
ra, pero ¿ qué significado tiene e- 
llo? Hoy en día en que comproba - 
mos que para muchos poetas ser ar - 
tista, ser revolucionario, significa : 
ser bohemio, impresionar, figurar, a 
surnir poses, es decir derrochar un 
=sinúmero de imágenes que desdicen, 
niegan, el arte socialista y transfor 


para : 
La separación en ' 


mador que pretenden asumir. Vic 
tor MNazzi y los intelectuales pro 
letarios de su grupo demuestranla: 
posibilidad roal de transformación 
de las condiciones de existencia q 
han tenido, porque su lucha por a 
rrancar conciencia, cultura, arfe 
a la vida de explotación que so - 
mete el sistema al asalariado es la 
base más sólida sobre la que seal 
za el bastión del arte nuevo, en 
ellos nada es pose, es exigencia - 
vital , romper con las barreras i- . 
deológicas que la burguesía impo- 
ne al obrero, este es un claro e- 
jemplo a seguir, imponiendo una i 
magen exacta del artista del nue= 
vo arte, del artista militante, res 
ponsable, serio, metódico, es de” 
cir, el opuesto al bohemio me -- 
salómano  tílico, que ahora a- 
tiborra los cafés y los bares peque 
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o) ños y “SUFCUCSOS. 
O Saludamos en Víctor Na- 
zzi y en el GPM la sal- 
vación de la vida de aquella de 
gradación, pintado por otros de 
cualidades revolucionarias, y es 
tamos seguros que este cran méri_ 
to de los poetas prolctarios, si 
bien no fue dicho en el indica- 
do homenaje, constituye una a- 
proximación necesaria y el aci- 
cate indispensable para el desa 
rrollo de posteriores investizacio 
nes y análisis aún pendientesen 
torno a la sicnificación, alcan- 
ce y magnitud de la obra delos 


poetas proletarios. 


"Puntos de Clase” y puntos sobre 


ntos de Llase y puntos sobre 
las: Tes. Y 


Hemos recibido consagrado laa | 


parición de la Revista "Puntos 

de Clase", coincidimos con ella 
en lo que respecta a considerar 
una publicación pequeña, 
y de bajo costo, la única mane- 


ra de realizar un tranajo de e- * 


ducación y divulgación que de 
je huellas, y estamos dispuestos 
a colaborar con ellos en la ine - 
dida de lo posible, pero tam - 
bién entendemos que dicha pu- 
Llicación debe .de presentar el 
proceso de avance de las inves 
ticaciones que con respecto “ul 
2 realizan. Pues una publica 
ción es un compromiso con los - 


ágil - 


- Principios y posiciones que uno 
asume, un compromiso de am- 


pliarlos, profundizarlos, desa - 
=rrollarlos. 


Los compañeros indican que, des 
pués de más de dos décadas de: 
actividad literaria y culturd lo 
menos”que deben exigirse es la 
necesidad de asumir colectiva  - 
mente la más plena conciencia , 
de la obra realizada, de sus de- 
fectos y aciertos, de sus limita - 
ciones y alcances, de modo tal 
que puedan cumplir más convin= 


- centemente con su cometido;más 


adelante expresan su adhesión al 
realismo proletario, método y pun 
to de. vista del proletariado cons 
ciente, además de declarar su de 
seo de alentar y promover tadama 


nifestación artística y literaria ql + 


no siendo de carácter proletario, 
sirva en un grado u otro, a la cou 
sa de la revolución. Pero se que- 
dan en una ad cesión lírica, en 

simples 'buenas intenciones' pues 


comprobamos que en sy sección -- 


Debate- donde per el tema ( Poe- 
sia y Lucha de Clases ) enfende - 
mps debería consignarse sus avan 
ces, no hacen. un balance de su. 


trayectoria, de su método, de co 


mo el realismo proletario ha avan 


zado en el Perú, y si no lo ha he” 
cho por qué, o o de la manerd co- 


mo nan investivado, ahondado «:, 
.22 años do exporiencia, en torno 
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a los temas y conceptos que utilizan. 
Pensamos que eso debe reflejar une re. 
vista, más aún si se plantea elevar « 
los lectores delo elemental a lo com - 
plejo, por más pequeña que sea y por 
pausada su forma de plantear las cosas 
no debo publicar algunas generalida - 
des, consabidas: ¿tal vez suponen aque 
llos criterios es>ozados rigurosos y su= 
ficientes para iniciar el trabajo? que 
hablar de arte y cultura proletaria no 
es una generalidad .consabida, sino al 
go absoluto e invariable? Permitan al 
gunas interrogantes, no desde el punto' 
de vista de aquél que niega lo dicho, 
sino de aquél que exige mayor preci - 
sión: ¿No son palabras y frases repeti. 
- das por casi todos los grupos que se re 
claman marxistas dentro del arte y la 
literatura ?¿ Qué entienden por realis 
mo proletario ?¿ Qué tiene que ver dí 
cho punto de yista con la litoratura 
proletaria ?¿ Qué avances, qué aportes 
ven ustedes en la literatura proletaria 
y el realismo proletario dentro del ar-. 
te auténticamente peruano? ¿Cómo em 
pezaron asumiendo sus criterios y en d 
han avanzado con respecto a las consi 
deraciones sobre su propia actividad? 
¿Cuáles son los elementos de la tradi. 
ción indígena que ¡an intervenido en 
la profundización del realismo prole- 
tario y el arte proletario en el Perú ? 
¿Qué nuevas formas han dado al.rea- 
lismo proletario y al arte ? En fín son 
muchas preguntas y el lugar es corto. 


Dejemos establecido, no estamos con- 
tra "Puntos de Clase", salemos que en 
el panorama literario local én ellos 


5] 


existe una clara osición 
de búsqueda y solución a 


los problemas diversos del A 
arte, no creemos que-ha- 
ya otro grupo que se plan 3 


tec un trabajo más serio, 

abjerto al diálogo y esta- 

mos seguros que “lo dicho será sólo el 
inicio de un mayor intercambio de i- 
deos que con la investigación y el 
trabajo darán el fruto de un arto vin 
culado al destino de la clase-obrera, 
el campesinado y los demás séctores 
populares. 


Nosotros estamos en vías de definir 
una posición más precisa y nos exi- 
gimos por ello con respecto a la ri- 
gurosidad y a la seriedad del. com - 
promiso, ustedes como dirección es 
clarecida de la clase obrera tienen 
un compromiso :ayor, no sólo con 
las Lases a, quienes se dirigen, sino 
también con los instrumentos teóri- 
cos y literarios que utilizan en di -. 
cho trabajo. Para nosotros el arte 
del futuro estará más cerca.de us= 
tedes que de cualquier otro. grupo 
bohemio»y diletante,: quizá nues - 
tra insistencia porque avancen sea 
también Ja exigencia de avanzar, 
con ustedes, en nuestra definición 
y compromiso. e 
Niguel Angel 
a Huamán V. 
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AN BREVE RESEÑA DIOS SRAFICA DE HARÍANO MELGAR 


Breve + tocada por el infortunio fue la vidá de Mariano. 3 sE E 
Welgoar, el joyen pocta y: músico arequipeño. Encendido: -poruA. E 
amor'sin tregua que , sin “embargo, sólo encontró desdén en la mu ES 
jer amada y que cayó abatido por las balas realistas triunfantes, 


después de la batalla ES tiumachiri, “un 12 de marzo de 1815, 


Un hálito romántico y do inteligencia superior rodea a: Mariano 
Melgar, desde sus primeros años. Nacido el 12 de agosto del a”. 
ño 1790, del segundo matrimonio de su padre don Juan de Dios 7 
Nelgar y Sánabria, con doña Andrea Valdivieso » Gallez os, vi- 
vió con sus 8 hermanos de padre y los 10 de madre en la antigua 
y solitaria calle de Sta. Toresa, casi flanqueada por los templos 
de Sta. Teresa y San Pedro. El espíritu familiar, el ambiente de 
“ese entonces, le llevarón tempranamente al convento de San fian - 
cisco y posteriores al Seminario de San Jerónimo, pero el 
espiritu liberal que iba lentamente invadiendo el corazón del j jo 3 
ven lo Heva por último a dejar el Seminario. 


Pulsó la guitarra, la primera guitarra que le regaló su amigo. Pas. 

cual Arias, para dar rienda suelta a un amor, al más apasionado 

amor por una mujer, cuyo nombre ni siquiera.se atrevió a men ==. 

cionar en sus versos, de desesperación y desconsucio. Maria Sn 

tos Corrales, su prima, cra la Silvia de su inspiración y fuente — 

de sy amargura sentimental. Viaja a Lima y posteriormente. a - 
huquibamba, en tiempos en que el fermento rovolucionario y > 
emancipador bullía y se concretaba en el Perú. * : 


se 


El brigadier Mateo Pumacahua levantába a las ne y A de 
un ejército. El ex-=seminarista se enroló entre los patriotas y 
marchó al encuentro de los españoles, los cualos on HMumachiri a 
en inferioridad de condiciones derrotaron a los patriotas. El va 
lor y valentía dol joven poeta cacrían incrmes ante cl pelotón 

de fusilamiento, un 12 de marzo de 1815. Junto con la bravura. 

y significación de su acción quedaron poemas tiernos a su ama - y 
da, por ninguna. de los dos hechos la historiagrafía y la crítica. *. 
literaria actualmente lo quiere recordar, pero en la vida y ex- 
periencia del pueblo sigue latiendo con-sus yatavios y reauerdo, - 
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MEIGAn 
Por José Carlos * 0 
Nariátegui 


Durante su período colonial, la litera 

tura peruana se presenta, en sus más 

salientes figuras, como un fenómeno! i 

meño. No importa que en su elencoes 

tén representadas las provincias. EL 

modelo, el estilo, la línea, han sido 
S de la capital. Y esto se explica. La 
: literatura es un producto urbano, La 
gravitación de la urbe influye fuertemente en todos los procesos literarios. En 
el Perú, de otro lado, Lima no ha sufrido las concurrencias de otras ciudades 
- de análogos fueros. Un centralismo extremo le ha asegurado su dominio. 


Por culpa de esta hegemonía absoluta de Lima, no ha podido nuestra literatura 
nutrirse de savia indícena. Lima ha sido la capital española primero. Ha sido 
la capital criolla después. Y su literatura ha tenido esta marca. 


El sentimiento indígena no ha carecido totalmente de expresión en este perfo- 
do de nuestra historia literaria. Su primer expresador de categoría es Wariano 
WNelgar. La crítica limeña lo trata con un poco de desdén. Lo siente demasia- 
do popular, poco distinguido. Le molesta en sus versos, junto con una sintaxis 
un tanto callejera, el empleo de giros plebeyos. Le disgusta, en el fondo el 
cénero mismo. No puede ser de su gusto un poeta que casi no ha dejado sino 
yaravíes. Esta critica aprecia más cual quier oda soporifera de Pando. 


Por reacción no superestimo artísticamente a Nelgar. Lo juzgo dentro de la in 
cipiencia de la literatura peruana de su época. Mi juicio no se separa de un 
criterio de relatividad. 


-Nelgar es un romántico. Lo es no sólo en su arte sino también en su vida. El 
romanticismo no había llegado, todavía, oficialmente a nuestras letras. En M. 

“Nelgar no es por ende, como más tarde en otros, un gesto .imitativo; es un a - 
- rranque espontáneo. Y este es un dato de su sensibilidad artística. Se ha dicho 
que debe a su muerte heroica una parte de su renombre literario. Pero esta va- 
loración disimula mal la antipatía desdeñosa que la inspira. La muerte creó al 
héroe, frustó al artista. Welgar murió muy joven. Y aunque resulta siempre un 
poco aventurada toda ¡ipótesis sobre la probable tra;<-+oria de un artista, sor 
prendido prematuramente por la muerte, noes .. .// (Pasar a pág. 14)........ 
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CANTAR DEL VERANO 


(REDOBLE POR EL PARO NACIONAL DEL 9, 10 Y 11 DE ENERO DE 


IOMA. 
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Este es el gran día mundo. 
Todas las aves nobles y brillantes de la tierra 
nos envían su abrazo. 
Amárrate el espíritu, muerde el aire y pon al día tus días. 
Este es el gran día mundo, una hermosísima ola Marina 
de ojos verdes 
nos grita su adhesión amorosa, este es el gran día mundo. 


Afila tus palos y revisa tus cuchillos, ponte al día 
con tus hijos. 
Afila tus sueños. 
Afila tus sentidos. 
Sal de la fábrica y extiende tus alas soure el horizonte. 
Desentumácato Mira nuevamente a tu mujer y abrázate, 
oste es el gran día mundo. 


Compra aguas líquidas, lava tus llagas. 
Compra cl periódico y deja que las ratas lean lo que dice: 
dirá que este día no es mundo. 


Abandona cl socavón y sube a la palma con tu mina y todo 
este cs el gran día mundo. 


Campesino, en el campo sí «hay estrellas: agárralas 
este es el gran día mundo. 
Vamos acomodando nuestras dolorosas piedras en el aire, 
Labremos la belleza en la rosa de las calles y que la rosa 
estallo en sus fuegos. 


1979 ) 


"Cuando venga el día, con el sol 


en los piés, con el sol en las manos, 
con el sol en la garganta cantaremos. " 


Washinton Delgado 


Este es el gran día mundo. Así, 


Compañero trueno, avise a los compañeros, pronto. 
Compañera furia, por aquí, este es el gran día mundo. 


Y tú, compañero lisiado, utiliza mis piernas es urgente 
volar con el sol. 
Que todos vengan armados sólo de su pecho, por ahora. 


Que se vengan los animales transparentes de la tierra 


con sus lunas llenas. 
Y que las moscas gigantes, hijas demenciales del Rímac, 
laboren en las fábricas. 


Que los muchachos fosforescentes enciendan La Internacional 


Y que los sacerdotes más cristianos toquen las campanas 
este es el gran día mundo. 
¡Dios mío, soy poeta, y llegó el gran día mundo, dice 
el verano cantando. 
Que se vengan el 22 y 23 con sus muertos en la espalda. 
Y que el 19 de Julio presida la marcha desde su pedestal. 
¡ Nira . Llegó el nueve llegó el diez llegó el once: 
¡Este es el gran día mundo. 


Ari El domingo siete será pal' gobierno. 


CESAREO MARTINEZ 


Perú, nuevediezonce de Enero de 1979, 
TREO MMENESE 
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"LA PAZ, A CUALQUIER FORA" 
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Nis pasos « en la nocke van rompiendo penas 

A la altura de mis la':ios sigue el frio 

En torno de mi pecho redoblan los tambores 
Hay penas que se pisan y penas queme estallan 


Nis pasos en la noc.:c van rompiendo penas 

Á esta hora muchos niños calientan las veredas 
Los mendigos ablandan pórticos y graderíos 
Dos enamorados se hastían de sus besos 


A la altura de mis labios sigue el frio 

Un estudiante se cubre las rodillas con un poncho ' 
Un cuarentón sale borracho del prostíbulo 

Un artista da vueltas alrededor de un sueño 


En torno de mi pecho redoblan los tambores 
Cincuenta jóvenos desobedecen a su padres 

Cuatro enmascarados corren con bombas en las manos 
Los burgueses dejan de comer en los hoteles 


Hay penas que se pisan y penas que me estallan 

Tres rosadas adolescentes abrazan edredones 

Los verdugos torturan para ganar su sueldo 

Una madre mira a sus niños que sueñan combatiendo. .. 


AS == Manuel Vargas 
“== (de "Presencia Literaria” 


a 5 e La Paz, Bolivia, 7.1977) 
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] E LS MADRUGADA EN- LA PAZ ES 
Edel. di E e A e S 15 
-yG suenan dos 5 ] 
quenas: en tus pechos : 

En con el color plomizo de los , 
E o. Cerros paceños 


. 


mascando español aymara quechua 
entramos y salimos - . 


por nuestros pulsos amanecidos. 


ya tu corazón pulsa E 
; albadentdo: y vemos los hóngos de rascacielos 
es y que arañan los dedos: 


- cOmO una roca. - y E 
: de nuestras miradas os 


que rueda a un 
; oelbisio” entonces sentimos una 
pios una avalancha de piedras - 
y los cóndores del alba . hacia una edad nueva AS 
e asaltan:tu boca : ponchos mantillas 
0. para posarse en tu voz de tejas ojotas 
0 Y en tu sonrisa: de coca adorme- . ——-bombines P.> S 
¿EA . | cida descienden las escaleras. 
E pero bajo polleras ; de la. luz del día 
A las penosa E ; hay explosiones 
0 e Ss = fot : de harina gris ; 
A ¿ ol bl la cds contra las caras | 
pe L Sie PE se só hay -idiomas extranjeros entre 
E : ds este coro delirante de perfiles. 
Re - piedra sobre piedra : : 

- sobre piedras : ; Nicomedes Suárez 
UN gran corazón : a , 
E ó A Y » " . o o 
ya de piedrá y de montañas (De "Presencia Literaria | 
+ pulsando generaciones E + La Paz, Bolivia, 5.1977) 
O huesós carne 


hondonadas calles casas 


desde las lamas de sangre A 
de la conquista > ARA 

Henan ahora En5_ 23 

millares de ojos nuevos A 
Jas arterias grises de La Paz: E 
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Vieno de la pág. 2 ) 

+ ¿| excesivo suponer que , 
| - S Nelgar, maduro habria 
..producicio un arte más 

purcado de retórica v-amanera - 
miento clásicos y, por consiguien 


le, más nativo; más puro: ha: rup * «nismo primitivo y campesino. 


tura con la metrópoli varía teni . 
do en su espiritu consecuencias - 
particulares y y; en todo caso, di => 
versas de las que tuvo en el espi- 
ritu de los hombres do letras de 
una ciudad tan española, tan co- 
lonial como Lima. Mariano ely 
gar, siguiendo cl camino de su su 
impulso romántico, habría encon 
trado una inspiración cada - vez. 
más rural, cada vez más indíge- 
na. 


Los que se duelen de la vulgari - 
dad de su léxico y sus imágenes, 
parten de un prejuicio aristocra- 
tista y academicista. El artista q 
en ell lenguaje del pueblo escrbe 
un poema de perdurable emoción 
vale, en todas las literaturas, mil 
veces más que el que, en lengua 
je académico, escribe una acriso 
lada pieza de antología. De otra 
parte, como lo ooserva Carlos Oc 
tavio Bunge en un estudio sobre k 
literatura argentina, la poesía po 
pular : ha precedido sienpre a la. 
poesía artística. Alaunds yaravies 
de Melgar viven sólo como frag - 
mentos de poesia popular. Pero , 
con este título, tan adquirido sus 
tancia inmortal. Al 


Tieñen, a veces, en sus imágenes 
sencillas, una inconuidad pastoril 
que revela su trama indígena, su 
fondo autóctono. La poesía orien- 
tal, se caracteriza por un rústico 
panteiísmo en la metáfora. Nelgar 
se muestra muy indio en su imagi- 


Este romántico, finalmente, se en 
trega apasiohadarente a la revolu 


ción. En él la revolución no es li 


bralismo enciclopedista. Es, funda 
mentalmente, cálido patriotismo. 
Como en Pumaca.ua, en Nelgar 


el sentimiento revolucionario se 


nutre de nuestra propia sangre y 
nuestra propia" istoria. 


Para Riva Aguero, el poeta d de: 
los yaravíes no es sino "un mo =- 
mento curioso de la literatura pe* 


- fuana". Rectifiquemos su juicio,di 


ciendo que es el primer momento 
peruano de esa literatura. 


> Es 
EREREXARKARARA, 


(*) Lo 'profundidad. y y 'cálidad del - 
anál isis de J.C. Nariátegyi 
no pierde aún toda su gran va- 
lidez. Reproduci mos este ensa= 
yo, el mejor sobre Nelgar, no 
sólo como una forma de, home- 
najear a Nelgar, sino también 
en reconocimiento de los 50 a- 
ños que na cumplido los '7 en-. 


sayos' ¡ace mes y días. 
ERERERARER ARA 


Mariátegui... 


Mio o 
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¿Con que al fin, tirano dueño, 
Tanto amor, clamores tantos, 


No han conseguido en tu pecho 
Nás preraio que un 


AR 


LAYJES 


Vil. 
Tantas fatigas, 


De tiranía ? 


duro «golpe 


Tú me intimas que no te ame 


Diciendo que no me quieres, 


EX. 


¡Ay vida mia . 


que una ley tan tirana 


Tensa de observar, perdiendo 


Ni triste vida : 


Yo procuraré olvidarte, 
y moriré bajo el. peso 


Pero no pienses que el ciclo 


de mis desdichas; 


Deje de hacerte sentir 


sus justas iras 


Nuerto yo, tú llorarás 
el error de haber perdido 


Y aun muerto sabrá vengarse 


un alma fina; 


Este mísero viviente 


que hoy tiranizas. 


A todas mi sombra 
Llenará de mil horrorés 


Y acabará con tus 


tu fantasia; 
custos 


El melancólico espectro 


de mis cenizas. 


de Mariano MNelgár” 


vi 
Sin ver tus ojos 
andas que viva 
Ni pecho triste; 


Pero el no verte 


Y tener vide 
Es imposible. 


Las largas horas 
que sin tf paso ' 
Son insufrilles” 
Vivo violento 
Nada me gusta, 
Todo me aflige, 
El Sol me envía 
para alegrarme 
luz apaciole; 
más si no trae 
tu imagen bella 


¿de qué me sirve? 


En mi retiro 
aguardo solo 
hasta que vive 

de negro luto 

el ore entero 

la noche horrible. 


Nientras los astros 
van silenciosos 

al mar a hundirse 
yo revolviendo 
estoy las penas . 


Mi arnor y pena 
Suele decirte: 
Pero estás lejos 
No oyes mi llanto 
Ni por mí gimes 


bacer tu puedos 
¡Ay vida mía 
que yo respire 
Amada fina 

a quién tan solo 
de tu amor vive. 


que el pecho -=rimen 


En mi desvelo 


FIBR 
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05 : . "DICTADURA Y EXPRESION 
| O Por Juan Góngora POPULAR" ; 
Asistimos al final do "una década aguda y convulsa. En al cropús 
del "año de la aurteridad* entendemos que diez años de represión mí 
litar reflejados en el sojuzgamiento armado, el hambre y la miseria 
que aquejan a nuestro país, no han servido sino para demostrar. Ja 
crisis política en que se debate la burguesía y el creciente ascenso 
de las luchas populares, on cuyas jornades de Nvayo ; y Julio, ha ci- 

- mentado nuestro pueblo los brotes insurgentes que sin duda habrán de 
impulsar las luchas que se avecinan en el Paro Nacional convócado 
para los días 9, 10 y 11 de Enero. 23 


Bajo este contexto de las luchas socia les en nuestro 7 la bohemia. 
literaria no xa podido sustraerse de esta efervescencia. Y es así. que. dá 
nuestro proceso literario en esta última década ha tenido un movi = + 
miento inusitado. /.ovimiento que no siempre a tonido una direce= : 
ción definida y en cuya confusión se ha perdido o se na diluido rmu= 
cho de una verdadera y genuina expresión poética, que tradujera la 
nuova esencia de la Spoca en que vivimos. 


Sin embargo, esta nueva poesía existe y se desarrolla con vislumbta E 
de un movimiento propio en oposición a la poesía tradicional DUrgue E 
sa, esta poesía que, aunque intermitente en sus losros, señala los lin E 
deros de una nueva expresión poética en el Perú. : . 


Y «es que el arte no puede, ni ha podido en época alcuna, mantenor= 
se al margen de las contradicciones sociales. Y esta poesía que se de E 
fine paulatinamente en el ritmo marcado de estas ¿oras difíciles, de 
recesión y de lucha, quiere adquirir su concreción ostética allf donde 
el espiritu ha sido arrancado de la vida y tiende a su unificación. Pa 
rociera ser que uná de las condiciones necesarias do su oxistoncia, de 
su movimiento y de su especificidad os, precisamente, esa dialéc 
tica incorruptiblo do la vida que la subyace, que la envuolve y- la 
transforma en una unidad dinámica y que ¡a vinculado siempre a: sus . 
artistas más lúcidos ;; cl distingo erzotivo de la época. ¿Puede acoso 

la escritura dejár de sor una actividad conspirativa, cuando la vida 
ma de que se mutro el arto, es una realidad opresiva? Es por ello 


y, bajo las actuales circunstancias en qe se desarrollan las luchas = 
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- 


populares en nuestro país, es de ne 
cesidad urgente interrogarnos ¿ Cuál 
es el rol activo que nos cupe Eo los 
escritores identificados con las tareas , 
. de la revolución proletaria ?, ¿Cómo 


—asurair la experiencia histórica acu - 


mulada? ¿De qué manera y en que 

niveles se puede dar -desde nuestra 

— perspectiva artística=- un vínculo efec 
tivo de integración práctica a las lu 
chas populares? : 


Tornar una actitud crítica frente alar 


te es, en los momentos actuales, ur 


tarea, difícil pero necesaria e inmedia 
IQ. Nosotros ¡jóvenes intelectuales 
que nemos vivido en la experiencia «de 
esta década de brutal dictadura mili- 
tar, que hemos asumido la ¡ideología 

“proletaria en la radicalización misma” 
de la lucha “de élasos, tratamos de Lu 
car esa intégración real de nuestro tra 
bajo artístico. De encontrar una corre 
lación efectiva que no niegue mecani - 


- camente, la continuidad dialéctica de 


nuestro proceso cultural nacional, y - 
que esa fuerza reveladora que intuñm as 
en las luchas de nuestro pueblo y el 
abrazo cotidiano de nuestro quehacer 

- artístico sea asumido críticamente en 
una síntesis válida que compendie a su 
vez, tradición y ruptura y que nos per 
omita, icualmente, delinear las formas 
propias de 'ese nuevo horizonte poéti 
SO, que no busca puntos coincidentes 

- con la poesía en general, sino que bus 
ca las formas de desarrollar su valor 


real, su concreción vital en-es 
te grado de desarrollo de r nues 


tra sociedad. 


Por todo lo arriba expuesto, re 
chazamos, pues, toda proposi- - 
ción. esquemática. Nos revela- 
mos contra. los catálocos y las 
frases de clisó que de antema- 
no quieren perpetuar en nues - 
tra conciencia lugares buenos 
y malos. Soros contrarios a to 
do tipo de sectarismos, espe - 
cialmente a esa curiosa gama 
en que se refleja: la anarquía 
social en el campo de las le - - 
tras: el terrorismo literario. 
Nosotros, que pensamos y vivi 
mos una realidad acuciante en 
todos los sectores de la vida, 


no podemos aceptar siquiera , 


esa especio de proselitisimo in 
cendiaric en las palabras, En 
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. gruñidos que pretenden ser pocsía y que lecmos.a me- 
O. nudo en cuanta revista de tono 'revolucionario' circula 
en. nuestro medio. 


Desde "Síntesis" y a través del Círculo Literario “Arto y Reali - 
dad" liemos señalado ya ciortos criterios de aproximación que ca 
puedan hacer posible un acercamiento mas concreto hacia los di 3 
ferentes problemas del arte en su relación con la realidad y [> 
problemática social y, política del Perú en general. ; 


Será necesario para nosotros, conocer profundizar y asimilar, de 
la misma forma, las condiciones especificas de desarrollo del ar- 
te popular, partiendo de «una revalorización de los conceptos tra 
dicionales vertidos en torno al arte y la literatura, en su validez 
histórica. Una de nuestras tareas inmediatas es alentar la unifica - 
ción de los escritores populares, cuyos primeros esbozos an sido 
ya propugnados por los camaradas del taller de Arte y Literatura 
19 de Julio' y el Grupo Intelectual 1% de Mayo. Somos concien 
tes, por otra parte, de que para llevar a cabo la tarda de -centra 
lización de los escritores revolucionarios, es imprescindible crea - 
ción de un órgano escrito que cumpla la función de conexión en 
tre los diferentes crupos que sé hallan dispersos «en nuestro me - 
- dio y poder generar una verdadera labor de elaboración, crítica 
y autocrítica a la luz de la metodolosiía marxista on la investi- 
==--==cación literaria. Dofinin las tareas del escritor popular con 
tribuyendo de esta manera, a la forja y al robustecimiento de la 
construcción de una sociedad' y cultura socialista es ahora funda 
mental, . 
888 SE ARA 888 
- y 
EMAS : 


¡58 
En nuestro anterior número señalamos la crac do profundizar 
en la realidad del arte en su relación con la vida social, como 
una tarea necesaria e imprescindible para una toma de posición. 
Este principio adquiere en nuestro Círculo una concreción on el 
presente Esquema Preliminar de Investicación que sometemos a jui. 
cio vuestro, en la espera de ampliaciones o critious a los artícu! 
los'que con respecto « cada libro indicado ¡rán apareciendo en 


"Sintesis". 
bl 
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E Ob jotivo:. 


Bibliografía: 


u 


N -— 


h 
E 


a 


WARTE Y REALIDAD" 
e ES £ 


> 

A 

1 
1 


- 


Conocer las distintas posiciones con respecto 
a la relación entre el arte y la realidad, de. 
manera de poder obtener un balance de las 
mismas. e 


-— Netodolocía: Lectura con fichaje de las ideas centrales li- 


teralmente y exposición de las mismas. 
Diálogo y discusión en torno a las opiniones 
con respecto a cada libro. 


Primera relación Preliminar de Libros 
Enfoque Marxista. 


"El arte y la Vida Social" - Jorge Plejanov 
"Escritos score Árte y Literatura"-Carlos Narx 
y Federico Engels. 

"Literatura y Revolución" - León T,otsky. 
Intervención en el Foro de Yenán sobre Arte y 
Literatura y otros escritos sobre Árte" - Mao 
Tse Tung. 

"Teoría Marxista de la Literatura” - Helga Ga- 
Has. 

"Estética y Marxismo"- Tomos | y Il (Selec- 
ción y prólogo de Adolfo Sánchez Vásquez ) 
"Arte y Revolución” - A. Lunascnasky 

"7 Ensayos de interpretación de la realidad Pe- 
ruana" (Proceso de la Literatura )- J. C. 
Noriátegui. 

"El artista y la época" - J.C. Nariátegui. 


. YO "Arte y Revolución” “- César Vallejo. 


- 


( Continuará en el próximo número) 


RERKEKARRERERA RARA RA ARA 


- Trataremos de ir presentando los libros que 'x 


's encontrado 


sobre la materia, en base a su posición y luevo iremos infor- 


mando sobre 


Ke 


el avance de las investicaciones de los cc. 
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9, 10 y 11 de Enero 


PARO NACION 


En 


E 


e 


Nos meterán arena con rocoto en los ojos AARERARÍA RARA 
E e Ñ ó HERAREÉRERARE 
y no nos rendiremos.. A 
Nos arrancarán el aire de los pulmones y los bolsillos. ***rwrwwx%x 
REARAEAARARER 


y no nos rendiremos. . kE 
Envenenarán nuestras palabras, nuestro aliento * 
y no nos rendiremos, 
Incendiarán nuestras casas con gasolina 
y no nos rendiremos. 
Nos ofrecerán el reino de los cielos y los cerros 
y no nos rendiremos. 
intentarán lacrarnos los ojos y los oídos 
y no nos rendiremos. 
¡ Querrán trasplantarnos el corazón, la cabeza y 
; el hígado 
y no nos rendiremos. 
Tratarán de arrancarnos las uñas y quemamos 
la lengua 
y no nos rendiremos. 
Nos escupirán fuego, nos jalarán de 
las patas 
y no nos rendiremos.. 
Arrojarán a los nuestros a los abismos - 
-:y no nos rendiremos, 
Nos azotarán cor serpientes «traídas del norte - 


y no nos rendiremos. Arrrrrrás 


Nos aménazarán con el infierno, con el SEPA ir 


RKKARAR AR 


* 


Kkkk k *MHxikx* 


RRARARÍR dede de AA 
y no nos rendiremos o 
+ * FRKKXRAR a 
Nos Amenazarán con molernos a: silletazos O O 
y no nos rendiremos ERRARIAR PS 7 


No nos rendiremos, no nos rendiremós y no nos rendiremos 
porque nuestra. vida: la defendemos con nuestra vida, 


* 


kkkkkx xiR EL, 


. ERAARARAR 


HRÁEÁKEKAR 
AERRARA « 


? * * kx 
. , + hi RD ARA leed aged Cesáreo Na rtínez. *x ps * 


FIER 
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